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1. Einleitung

AKunst hat i mmer , zu jeder Zeit, unver st
Alle Kunstwerke sind Ratsel, undigfer man in sie eindringt, desto ratselhafter werden

sie, denn keines gibt die Losunge ds verspricht. Was sich dem Verstehen restlos flgt,

ist keine Kunst, weil diese immer fremd zur Welt ist. Und wahr nimmt sie nur der, der
auch etwas von dieser Frelheit vernimmt. Diese allerdings gibt sich nur der deutenden
Vernunft preis. Eben weil Ksh ratselhaft ist, bedarf sie der Interpretation. Die
Anschauung allein zeigt niemals, was ein
oder hort, geniel3t nichdas Privileg unmittelbaren Verhaltens zu den Werken, sondern

ist unf2ahig site wahrzunehmen. 6

Dieses Zitat von Theod® . Adorno habe ich ganz bewusst an den Beginn meiner Arbeit zu
den Skulpturen von Frau Sabine Pelzmann gestellt und in diesem Siniclhabeh auch

bemdiht, die Werke der Kiunstlerin zu interpretieren.

SabinePelzmann, die vblim Berufsleben steht, hat erst vor einigen Jahren ihre Liebe zur
Skulptur entdeckt. Sie hat sich vorerst mit Steinbildhauerei beschéftigt, mittlerweile hat sie
ihren Schwerpunkt auf Bronzearbeiten gelegt. Sie arbeitetlidatd, plant ihnre Werke nicht

im Voraus, sie entstehen intuitsig lasst sich von ihren Geflihlen leitdbas Objekt wachst

aus dem Schaffensprozess heraus, sie nahert sich diesem Objekt\&lortent, mit Tasten,

mit Namenssuche, es ist ein sukzessiver Prozess, sie lasst siclugetiveiiberraschen. Die

Werke muten abstrakt an, bleiben aber gegenstandlich.

Ihre Biographie spielt in ihre Arbeiten hinein, sie gibt im Vergleich zu anderen Kimsghr
viel von sich selbst prei®azu tragt auch noch ihre Lyrik bel, vereinzefjanz sie Skulpturen

mit Texten.

In dervorliegenda Arbeit werde ich nach einer kurzen Biografie der KiunstlémnKapitel
ASlu ur al e L sebsachepibré Maivatrorfien fir inre Werke zu beleuchten und
fragmentarisch zu erklaren. Ausgewéhlte Wedayohl der Steinbildhauerarbeiten als auch

der Bronzeskulpturen, wendalanachvorgestellt, teilweise werden diese von Gedieh aus

! Michael HauskelleiVas ist Kunst? Positionen der Asthetik von Platon bis Difitochen2013°, S.85-86.



ihremLyrik-Bard A Sp r 0 s & begleitdt.&<undtgeschichtliche Theori&rklarungen zum
Material bzw. zur Fertigung, Vegleichsbeispiele, etc. werden den jeweiligen Skulpturen
angegliedert. EinveiteresKapitel beschaftigt sich munterschiedlichen Ansichten zur Kunst,
zum Schluss wird Uber die Ausstellungstatigkeit der Kunstlerin informiert.

Frau Pelzmannhat ihre Arbeien nicht katalogisiert, das heil3t, end noch keine

GrolRenangaben zu den einzelnen Weklgghanden

Sprossranken

Dem Marillenbaum sind zwei Aste abgestorben,
die Kéalte hat die Bluten abgeworfen.

Welcher Frost ist in mir

|6scht die Farbemeiner Flammenblume?

Im Fruhling schneide ich den Wein zurtck,
ich soll meine Rebe erziehen,

ihr meinen Wunschwuchs aufzwingen,

fur ein Rankgertst sorgen.

Wer entscheidet mein Wachsen?
Wo halten sich meine Sprossranken fest?

Mein Weinbliht in Gppigen Bpen,
ist fr die Hoffnung

gemacht

suRsauer.

Ich bin sein Kellermeister.

2 Sprossranken dienen den Pfieam zum Verankern beim Klettern. Die Ranken fiihren Suchbewegungen aus
und bei einem Berlihrungsreiz beginnen sie, sich um den ertasteten Gegenstand zu winden.
https://lwww.pflanzenforschung.de/de/themen/lexikon/sprossrankéAbruf 30. 11. 2018)

3 SabinePelzmannSprossrankerGraz 2017S.7.


https://www.pflanzenforschung.de/de/themen/lexikon/sprossranken

2. Biografie von Sabine Pelzmann

Sabine Pelzmann ist Sahre alt und hat zwei Tochter. Aufgewachsen ist sie auf einem
Bauernhof in MarieSaal inKarnten mittlerweile lebt sien Graz.

Sabine Pelzmann hat einen ersten Studienabschluss an der Universitat fur Bodenkultur und zwei
weitere Abschliisse an der Donau Universitat in Kre@e.ist als Unternehmensberaterin
selbstandig, ihre Ho me p a gEAITWICKLUNG FUR MENSCHEN UND
ORGANISATIONENAAi | i st et eine Vielzahl von Beratur
ihre umfangreiche Ausbildung und ihre Lehrauftrage, die sie innehat. Zeigt aber auch wie

vielseitig ihre Laufbahn gewesen ist unc&chammer istt

Auf ihrer Homepagdd SAB1 NEMREN WORT. Bl L DfitftArdiEPRIEMarfin
bei ihrem Eintrag zum kinstlerischen Werdegang an, dass sie SchulariBilgdbauer
Christian Koller war, der wiederum ein Schuler von Fritz Wotruba geweseéudt, dass sie
eine Dramaturgieausbildung am Imtationalen TheaterInstitut der Unesco absolviert hat, wird

dort erwahne.

Ihre Vorliebe fur Bronzefiguren konnte vielleicht die Wurzeln in der Familie ihres Vaters
haben, der aus einer Karntisahmiedefamilie stammt und slehemit Schmiedearbeiten wo

klein auf vertraut gewesen ist.

Frau Pelzmann arbeitet intuitiv, sie interessiert sich fir soziale Skulpturen, wo eine Interaktion

mit Menschen stattfindet.

Im Laufe des Formungsprozesses ttisn Namen und kurze Texte zu den Skulpturen. Dieser
gemeirsame und sich wechselseitig bewirkende Herausformumgs Wortbildungsprozess
macht Sabine Pelzmannso Arbeiten aus und d
"Wortbildhauerei".

4 http://www.pelzmann.org/de/sabinepelzmann(Abruf 24.11.2018)
5 https://www.wortbildhauerei.at/index.php(Abruf 24. 11. 2018)


http://www.pelzmann.org/de/sabine-pelzmann
https://www.wortbildhauerei.at/index.php

3.  Skulpturale Lebensbilder

Fir die Kinstlerin sindhre Skulptuen Korper, die wie Menschen iwirklichen Leben im
Dialog mit der Welt sind. Sie vergleicht sie mit einem leiblichen Gedachtnis, in dem sich die
Geschichte des Lebens eingegraben hat
ADi e Welt schreibt sich sozusagtdiperdem uns
Korper zum Ausdruck bringeniddAneignung von Welt, die Einverleibung der Welt, aber
auch das Siclinnisten in der Welt ist etwas, das dem Korper nicht passiert, sondern

sich als wechselseitiger Gestaltungsproz:

Laszl6 MoholyNagynimmti n s e i n ¥amMatéeial 2u Ardhitektti aus dem Jah
zum Begriff AKunstid Stellung und meint, da
Ruhrigkeit liegt, die als Gradmesser fur méildungswert eines Volkes stand und dieser
Tatbestand reizte zur Auflehnun&chdpferisches Tun sollte die neue Gestaltungsformen
pragenund mit dieser Erkenntnis war der Weg einer neuen Entwicklung geehbeetine
radikale Anderung der plastischen Gestaltung bewirkte. Er gags, wenn man einem
Menschen die Gelegenheit gilsich mit einem Materialblock, z. B. einem Holzstamm, zu
beschaftigen, ohne dass eine bildhauerische Absicht dahintersteckt, sich eine Grundtendenz in
der Behandlung des Materials zeigt. Am Beginn respektiert der Mensch wnliegdoitat des
Blocks, er gehtlamit behutsaram, er besieht und betastet ihn, schétzt die Ausdehnung ein und
findet ihn bereits in diesem Zustand ausdrucksvoll. Dann beginnt er, ganz nach seiner Neigung,
den Block beschaulichassiv oder experimentataktv zu bearbeiten, vorerst mit
unmerklicher, spater dann mit deutlicherer Planmafiigkeit. Nach einiger Zeit steigert sich der
Mensch mit ganz Uberraschender Lebendigkeiie Rolle eines begeisterten Bastlers:
Aer merkt die Dbezi e higun gwesochenzromi wnackige stumpia s s e
und spitz, klein und gf$) gewdlbt und vertieft, langsam lernt er material ungrkzeug
besser kennen, er erfindet metoden, findet neerkzeuge; wagt fester zuzugreifen;
I6cher, tohlungen zu machen; dringt immer &ef in den Dbjeoackk eir
technischer fertigkeit und temperament proklamiert er dann den mehr oder weniger grob

modellierten block als fertig bearbeitt.

8 https://www.wortbildhauerei.at/sabine_pelzmann.ph@bruf24.11.2018)
7 LaszléMoholy-Nagy:Von Material zu ArchitektyiMiinchen 1929, S. 895.
https://digi.ub.uniheidelberg.de/diglit‘moholy _nagy192@bruf 24.11.2018)


https://www.wortbildhauerei.at/sabine_pelzmann.php
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/moholy_nagy1929

Sabine Pelzmann hat ihre Liebe zur Bildhauerei erst vor ein paar Jahren entdeckt. Sie hat sic
vorerst mit Steinbildauerei beschaftigt, hat aber mittlerweile ihren kiinstlerischen

Schwerpunkt auf Skulpturen aus Bronze gelegt.

4
; a aumfl
Abb. 2: Shona-Figur, Abb. 3: Sabine Pelzmann, Abb. 4: Sabine Pelzmann,
Zimbabwe, Vier-Seiten-Frau, 2014, Erdmutter, 2016,
Kunsthandel Sandstein aus Kroatien massive Bronze

In San Francisco im Museum of Modern #stt Sabine Pelzman8kulpturen aus Zimbabwe
gegen¢gbergestanden und diese hatten Tiumd i hr
vermutlichwollte sie es ath i sich fortan mit diesen archetypischen, diesen urspriinglichen,
afrikanischen Figuren auseinandersetz€ast drei Viertel der Bevolkerung des heutigen
Simbabwe und friiheren Rhodesien werden als Shona bezeichnetSkudptaren wiedenm

ist die Bezeibnung fir Bildhauerarbeiten der alteren und zeitgendssischen afrikanischen
Kunst. Sie umfasst expressive Skulpturen aus Stein, die Menschen, Tiere und Fabelwesen

darsteller?

Sabine Pelzmann hatannim Stift Geras eine erste Ausbildung Bteinbildhauerei bei
Christian Koller, einem Wotrub&chiiler,absolviert Ihre erste Figur, diéVier-SeitenFrauf,

hat ihn so beeindruckt, dass er sie zu einer Ausstellung in Wels einlud, wo Schiler von ihm,
descon bis zu zwanzi gniJahirher eb eWe rikhem pAl2esremtt
Pelzmann hat vorerst abgelehnt, wurde aber dann doch von ihm dazu Uberredet an der
Ausstellung teilzunehmen und prompt ist sie mit ihrer Skulptur auf der Titelseitentiae

Version der®Oberdserreichischen Naclhuhterfi gelandet.

8 https://de.wikipedia.org/wiki/ShonaSkupturen (Abruf 25.11.2018)


https://de.wikipedia.org/wiki/Shona-Skulpturen

Die Kinstlerinbeginnt am Stein und spater auch an den anderen Materialien ohne Ziel zu

arbeiten, die Skulptur formt sich aus ihr heraus und wird im Prozess klarer.

Eindricke, die wahrend des Arbeitens entstehen, hat die KinstlerirmnGeeichtband
ASpr ossr anken Bie erzihitonf ifirex myrik, was hsie .erlebt und fuHkine
Empfindung, eine Beobachtung setzt sich in ihr fest und verdichtet sich zu,Tdigteft nichts

mehr mit der urspringlichen Beobachtung, dem urspiciregi Bild zu tun haben. Jedes
Gedicht bezeichnet sie als ein AGeschenki,

reif ist.?

Die Kunstlerin betont im Gesprach immer wieder, dass sie rein intuitiv, ohne Plan, aus einer

Stimmung heraus arbeitet
Al ch hatte schon i mmer einen guten Zugan
mache ich eine Ausbildung im Holotropen Atmé&ranspersonale Psychologie bei
Sylvester Walch. Ich merke, dass ich nun noch leichter meinen inneren Prozessen folgen
kannund, was ja wichtiger ist, dass ich meinen inneren Prozessen gut vertrauen kann.
Mein Zugang zum ALei bf k o remmitderics michenm | nt
Rahmen meiner Ausbildung zur Integrativen Supervisorin an der Donau Universitét
Krems auseinasfergesetzt habe: Der Leib ist ein memorativer Leib, er speichert unsere
Erfahrungen, die guten, wie die schlechtén...

Das Integrative Térapiekonzept wurde von Hilarid?etzold, einem deutschen Psychologen,

in den 1960edahren entwickelt. In der Therapisind neben Gesprachen auch kreative
Methoden miteinbezogen. Damit sollten Heilungsd Entwicklungsprozesse bei psychischen,
psychosomiésschen und psychosozialen Erkrankungandie Wege geleitet werden, um
Besserungen von seelischen Leidenszustandemhalten, die Beseitigung von Krankheits
symptomen zu erreichen sowie die Lebensqualitdt, das Gesundheitsverhalten und die
Personlichkeitsentwicklung zu fordefhAuch auf der Homepage von Sylvester Walch, bei
dem Sabine Pelzmann eine Ausbildung im Hobgeen Atmen und in Transpersonaler
Psychologie macht, ist nachzulesen, dass damit die Fahigkeit des Bewusstseins genutzt wird

um sich selbst zu erforschen. Auch hier geldasm, heilende Ressourcen zu aktivieren und

9 PelzmannSprossrankensS. 79.
0 Renate HuttereKrisch:Grundriss der Psychotherapieethik. Praxisrelevanz, Behandlungsfehler und
Wirksamkeif Wien 2007, S. B1



um verborgene Potentialdie inneréNeisheit sollte gut durch die Schwankungen des Lebens
fuhren: Holotrope Atmung sollte helfen seelische Engpasse zu Ubenwindd fiur
transzendente Wirkungsbereiche durchlassiger zu wevwaarsich darauf einlasst,irdeim
Alltag von spirituellen Einsidien profitierent!

Die Kunsttherapisvird moglicherweise in die Fortentwicklung der Kunst hineinwirken, einige
Richtungen de zei tgen®°ssischen Kunst sind auf de
deshalb kénnte man die heutige zeitgendssische Kunst darchauuch al s AThe
bezeichnen. Kandinskys ADas Geistige i-n der
Kinstler bietet die Annaherung der Kunst an die Psychotherapie Moéglichkeiten zu einer
autobiografischen Arbeit. In ihren Skulpturen oder &daien, die durchaus auch einen
kinstlerischen Anspruch haben, kénnen sie Erinnerungen und Traume, auch traumatische,
kinsterisch bearbeiten und damit neutralisieren. Diese Hobbykreativitat, die sich aus der
Kunsttherapie geformt hat, tragt zur Sinngebbegund férdert auch die Lebenszufriedenheit

der einzelnen Personen. Hier kann aG@ell Gustav Jun@l875 1961) ein Vorbildsein,der

neben seinen theoretischAnbeitenimmer auch kinstlerisch als Maler oder Bildhauer tétig

gewesenst und das auch afelbsttherapie auffasste.

Bronzearbeiteh

Alte Kdrper

kommen aus mir
Frauenkorper

mit Schnabeln und Krallen

Sie haben alles
was eine Frau braucht

Das Weiche und das Zupackende
das Nahrende und das Kampfende
das Bertihrende und das Abgremde
das Traumende und das Wandelnde

Fest stehen sie
mit Strahlen tief in die Erde hinein

1 Homepage Sylvester Waldhttps://www.walchnet.de/ (Abruf 25. 11. 2018)

2 Martin SchusterKunsttherapie in der psychologischen Praxis. Mit therapeutischem Praktikum und
SelbsterfahrungsanleitungeBerlinHeicelberg 2014, S. 14849.

13 Pelzman: Sprossrankens.31.


https://www.walchnet.de/

4. Steinbildhauerarbeiten

Die Empfindungen von Sabine Pelzmann wurden am Beginn ihrer kiinstlerischen Tatigkeit in
Stein umgesetzt DAe Hei l erinii enschBAiBchehtdkeht gmmdi
MarkanteMeil3elgpuren zeugen von der Dynamik der Kinstlerigefiihlvoll dagegen ihre

Lyrik, die dieses Kunstwerk begleitet:

Die Heilerin heilt mit Aufmerksamekeit.

Mit liebevollem Blick nimmt sie unsere Freude, S ) e
unserernSchmerz und dessen Verkodrperungen wahr. "i“ f
Mit einemtiefen Atemzug atmet sie die Sonne, das Leben und die Freude

ein und verstrémt sie in unserem Leib. -

Unser Leid und unsere Sorgen atmet sie in die Erde aus und verwandelt sie |
in Liebe. ) ausv
Nach einem Besuch hiar gehen wir in Leichtigkeit unseren Lebenspfad
weiteri unseren Traumen entlarif).

ol

Abb. 5: Sabine Pelzmann, Die Heilerin, 2015,
Standstein aus Kroatien

Die Kunsthistorikerin Brigitte PontZitterer, die am Landesmuseum Karnten tatig ist, schreib
im Oktober 2017 in einéktinstlerischen Wurdigung:
ABei der Skulptur Schil dl
Langsamkeit des Seins, das Ruckbesinnen auf das
Wesentliche und das Ausdehnen der menschlichen
4 1 Existenz hervorgehoben. Zivilisatorische Machen
’""QE‘M y schaften erldren die Natur als Mittelum Zweck,
”‘?/‘vﬁ (;I/ler offene Bllck-furs Ganze geht verloren. D.er
ensch i st von-gasahrNat @l

B _ entfernt sich rasend von ihr. Das Symbol der

Schildkréte soll uns zuriickholen und uns an die
Notwendigkeit der Nachhaltigkeite nn®r n . f
£

e Abb. 6: Sabine Pelzmann, Schildkrétenmensch, 2015,

h |8 Sandstein aus Kroatien

1 https://www.wortbildhauerei.at/skulpturen_stein.php (Abruf 23. 10. 2018)
15 hitps://www.wortbildhauerei.at/data/Ponta_zterer_201710.pdfAbruf 25. 112018)


https://www.wortbildhauerei.at/data/Ponta_Zitterer_201710.pdf

ALebensspureni Rdlzmane r |
nicht nur inihren Gedichten, die im Werkprozess

entstehen, sondern auabf dieser Skulptur

o]

Abb. 7: Sabine Pelzmann, Lebensspuren, 2015,
Irischer Marmor

SR o isd

Im Zusammenhang mit der kinstlerischen Biografie von Satefmmann wird auch immer

wieder FritzWotruba erwéhnt. Dazu ein Vergleichsbeispiel, sasgenannt e ARel i
Figurenfi von Wot r Ahbliahkeit mit Rplzmaens lreleensgparen. s s e

Es fragt sich nur, ob sie es gekannt hat od

WotrubaSchiler bezeichnet, sie dahingehend bkesst hat.

Abb. 8: Sabine Pelzmann, Abb. 9: Fritz Wotruba (1907-1975),
Lebensspuren, 2015, Detail, Relief mit drei Figuren, 1953,
Irischer Marmor Bronze, H. 50 cm mit Sockel,

Schweiz, Zug, Stiftung Sammlung Kamm

Fritz Wotrubahat gegen Weichheit, Sentimentalitat und Verlogenheit Widerstand geleistet.
Sene Personlichkeit hat ihn nicht nur als Bildhauer ausgezeichnet, sondern auch als:Erzieher
er war Lehrer von drei Generationen junger Kunstler. Mit dem menschlichen Leibghieth e

in seinen situarischen Plastiken zeit seines Kinstlerlebens auseinaptgrge Spatwerk

gewinnen seine Skulpturen eine architektonische Qud#itat.

16 Glinter RomboldBilderg Sprache der ReligipMiinster 2004, S. 55.

10



ADer dunkle Konidjist nicht nur an der Wohnungstiir von Saldtezmann zu findersondern

er ist aub in ihrem Gedichtband prasent:

Der dunkle Konig

schillernd und machtvoll

zieht mich in seinem Bann.

Er fasziniert und stol3t ab

ich habe Angst und ich liebe.
SeineNahe bekommt mir nicht.

Der dunkle Kénig

behélt seine Form.

Er ist harte umbrische Lava.
Nur mit harten Schlagen
geht er in Beziehung.

Der dunkle Kdnig sorgt kuhtlif die Seinen.
Er halt mich fest

sein Reich ist die Sonne

der Mond unddazwischen.

In seiner Nahe kann ich nicht bliihen.

Den dunklen Konig furchten und lieben.
Mich in ihm verlieren

mit ihm tanzen

um Liebe und Tod.

Abb. 10: Sabine Pelzmann, Der dunkle Kénig, 2015,
Umbrische Lava

Ganz selbstverstandlich stellt sich hier die Frage, welche Aspekte die Kunstlerin mit dieser
Kdnigsdarstellung verbindet. Ein Konig aus dem Marchenreict hier vermutlich nicht
prasentierteher komm#ngst und Unterdickung, sowohl in der Figur als duin ihrer Lyrik,
zum Ausdruck:

ich habe Angst und ich liebe

seine Nahe bekommt mir nicht

Beziehung harte Schlage

in seiner N&he kann ich nicht blihen

Al s A Geim@dsigverkSinn, wie Frau Pelzmann ihre lyrisclinfalle nennt kénnen
dieseveraveifeltenSatzfragmentgohl nicht bezeichnet werden.

17PelzmannSprossrankenS.21.

11



AVi-SeitenFr au @i n e RelzmanBibrdwohl ausdruckstarkste Figur:

Abb. 11 (vierteilig): Sabine Pelzmann, Vier-Seiten-Frau, 2014, Allansicht, Sandstein aus Kroatien

Jede Seite zeigt einen starken Bauch,

eine starke Mitte fUr die Intuition der Frau,

jede Seite ist gut verwurzelt mit dem Boden

wir kommen aus der Erde und schdpfen unsere Kraftaug&rde.

Jede Seite zeigt entweder unsere Brider unsee Schani

wir haben einen anderen Koérper und erfahren die Welt in einer ganz besonderen Weise.
Jede Seite ist eine LielzemLebenSeite'®

Mit diesem Text, den Sabine Pelzmann ilf¢ier-SeitenFrafi auf inrer Homepage beifiigt,
werden ihre Bezlge zur Wxéichkeit und hier wiederum zum weiblichen Kérper deutlidre
Kinstlerinmeint, dass wir mit unserem Korper im Dialog mit der Welt simdi sichin unserem
Leibgedéchtnis die Geschichte unseres Lebens eingegraben hat, d.h. die Welt schreibt sich in
unseen Leib, wir selbst bringen uns Uber den Koérper zum Ausdruck. Die Aneignung und
Einverleibung der Welt sieht sie als wechselseitigen Gestaltwomess, der dem Korper
passiertlUnd diese verleiblichten Bilder bringt sie in eine dreidimensionale Form.

Wenn wir diese Skulptur nun beschreiben wollen, kdnnen wir uns nicht nur auf das Werk an
sich beziehen, sondern wir beschreiben in Wirklichkeit imenee Beziehung zwischen uns
selbst und dem Objekt. Besonders deutlich tritt das in den letzten JahreKumsigeschichte
durch die Einbeziehung eines feministischen Ansatzes zildagenalytische Psychologe Carl

18 hitps://www.wortbildhauerei.at/skulpturen_stein.php (Abruf 23. 10. 2018)



Gustav Jung hat das so beschriel®m Erleben erlebe ich nicht bloR das Objekt, sondern
mich selbst in erster Linie, aber nur dann, wenn ich R@chenschaft gebe Uber mein
Erleben. ¥ Gute Bildbeschreibung muss das Werk sichtbar machen, ohne den Charakter an
sich selbst zu verleugnen. Sie muss und darf ein Kunsterlebnis erdffnen und sich dabei im

Hinblick auf inre Funktionalitat durchschaubar kait und sie hat gar nichts Zuerkiindefi!2°

T

Abb. 12 (zweiteilig): Sabine Pelzmann, Vier-Seiten-
Frau, 2014, Sandstein aus Kroatien, Details

Ohne etwas Averk¢gndend zu wo FSeienF,r adVidsswilh r e ¢ k
die Kunstlerin @mit ausdrickengin zum Schrei getffneter Muridsoll er auf die verletzte
Weiblichkeit aufmerksam machen? In ihrem Begleittext zu dieser Skulpturdiesistinstlerin

auf die starke Mitte der Frau hin, die jedoch in der Skulptur verstérend zerrissesteliript.

Auch ihr StatementAJ ede Sei t e -zumbdbenSd intee iL i le%bceht e i ¢ h
Zusammenhang kritisch hinterfragen, ist es ein Dokument der Biographie der Kinstlerin oder
einfach eine Idee oder steht das Werk in Zusammenhang mit eineatesdazmfel® Welches

Frauenbild will sie hier tatsdchlich vermitteln?

Wo bleibt das Ratsel? Interessant ist, dass die Figur mehrere Oberflachen zeigt, es schalt sich
eine Schicht nach der anderen ab. Naturlich denkt man bei dem get6ffneten Mund vorerst an
einen Schreiprozs, es konnte aber auch ein Blick wie durch ein Visier in die Tiefe sein, der

eine geistige Komponente ins Spiel brindder Kopf wirkt wie ein Gegenzug zum

197it. nach Hartmut KrafDyaden zu dtt: Der (analytiscHkunstpsycblogische Ansatin: Kunstgeschichte.
Eine Einfuhrung, Berlin 1988. 282.

20Ernst RebelDarf Bildbeschreibung »Erlebnis bieteq«ndenzen und Diskussionen seit Burckhamdt
Sehen und Sagen: das Offnen der AugeimtBeschreiben der Kunst, hg. Ernst Rebel, Ostfildern F2%8.



Kdrperlichen, das im unteren Bereich durch einen Rhombus und esngetieften Keis zum

Ausdruck gebracht wird.

In dem langwierigen Prozess der Emanzipation zeichnet sich die feministische Kunstgeschichte
dadurch aus, dass sie Kinstlerinnen der Gegenwart sucht, um weibliche Wissenschatft,
Kunstkritik und Kreativitat eiander naherzuimgen. Feministische Kunstkritik muss einen
neuen Begriff der Gegenwartskunst erarbeiteschtig sind nicht mehr marktgerechte
Innovationen, sondern authentischer Ausdruck, weibliche Erfahrungen sollten in selbst
bestimmte asthetische Foemungesetzt wden. Das Ziel der feministischen Kunstkritik ist,

dass der dialogische Charakter weiblicher Kunst und die Beziehung zwischen den

Kinstlerinnen und den Betrachtern geférdert vitrd.

Dazu zwei Beispielgon Kinstlerinneraus dem 20Jahrhunds:
Ann Hendeson (921 1976) studierte am Edinburgh
College of Art, das sie 1945 als einzige Frau abschloss

spater unterrichtet sie auch dort. Viele Auszeichnungen
begleiteten ihre kiinstlerische Entwicklung, darunter der
A Ot tHeldnWallacePr i z e i f ¢ reitdirere Iy
FraulZu i hrer Plastik AUntit

einfach das Leben um gierum reflektieren moéchfé.

Abb. 13: Ann Hendersobntitled Figur 1970

Elisabeth Hoffmann1914 1973) wareine akademische Kinstlerin
aus Bornig. SistudierteKunstin Munster, Berlin und Wienwo sie
auch Vorlesungen béians Sedimayhoérte,und hate ihr Studium
noch vor Kriegsbeginn abgeschlosdére Figuren sind sparsamnd

klar, aber voller Ausdruckskraft und innerer Bewegehg.

£
Abb. 14: Elisabeth Hoffmann, Skulptur,
Jahr unbekannt, Sammlung Gerd E. Schug

2LEllen SpickernageBeschichte und Geschlecht. Der feministische Arisatgunstgeschichte. Eine
Einfuhrung, hg. v. Hans Belting u.a., Betb88, S. 332339.

22 https://en.wikipediaorg/wiki/Ann_Henderson

2 https://de.wikipedia.org/wiki/Elisabeth_Hoffmann_(K%C3%BCnstlerin)



5. Bronzeskulpturen

Bronze, eine Legierung aus Kupfer und Zinn, hat SaBelemann fur den zweiteBereich

ihrer kiinstlerischen Téatigkeiten gewénttdsie istdamiteine der wenigen Frauen, die sich mit
diesem Materiabeschaftity Siemodelliert die Skulptureaus Ton oder Paperclagie dann im
Sandgussverfahrenn der KunstgieRerdioderer in Feldbach gegossen werden. Die
Weiterbearbeitung der Rohlinge Gibernimmt die Kinstlerin dann wieder selbst. Im Bronzeguss
sind verschiedene Metell enthalten, die auf S&mr reagieren. Bei Behandlung mit
Schwefelleber entstehen dunkle Nuancen, hochkonzentrierte Essigsaure erzeugt eine
Grunfarbung und in friherer Zeit ergab eine Behandlung mit SchweinejauclagtesiBsaun.

Durch einer dieser Veretungstechniken erhalt eligesamte Skulptur einen individuellen
Charakter. SabinePelzmann interessiert sich auch fir alternative Methoden der
Bronzebearbeitung. In China wurde, zum Beispiel, im 17. und 18. Jahrhundert Bronze mit
Feuerbrand bearbeitet, damit einer Kaliumsaureghandelt und nochmals gebrannt, die Folge

war eine dunkellila Farbung von solchen Experimenten und deren spannenden Ausgang
trAumt die Kunstlerin.Es ist eigentlich uniblich, dass Bronze nicht dem normalen
Verwitterungsvorgang agesetzt wird, sondern ibSabinePelzmann auch die Oberflachen
gestaltung eine besondere Rolle spielt, so steht auch eine Bemalung der Skulpturen im Raum.
Zwei wunderbare Beispiel fur unterschiedliche Oberflachengestaltung, dazu noch beide
Skulpturen mitGluckssymbolen versehen:

Abb. 15: Sabine Pelzmann, Unuk al Hay, Abb. 16: Sabine Pelzmann, Stele des Glucks,
2016, massive Bronze 2016, massive Bronze



Diese Skulpturen, die vor dem Brand aus Ton geformt werden, entstehen parales zu
filigraneren Werken. Dreidimensionalitat ist fir Sabine Pelzmann essentiell, das Korperliche

und Leibliche ist fir sie relevant, ihre eigene Energie kommt durch den Formvorgang noch

hinzu.
Abb. 17: Sabine Pelzmann, Die Sitzende, Abb. 18: Sabine Pelzmann, Fruchtkorper,
2018, massive Bronze 2016, massive Bronze
ALadonfA ist in der griechischen Mythologie
die Goldenen Apfeldede sper i den bewacht. Die Askemwird mpa a

aber auch mit der Nacht und der Wiedergeburt in Verbindung gebracht.

Abb. 19: Sabine Pelzmann, Ladon, Abb. 20: Sabine Pelzmann, Artimpaasa,
2016, massive Bronze 2018, massive Bronze



Hier prasentiert die Kinstlerin ihre Piptua8ammlung

APi ptuna ist die
Windgattin, die Herrin der
Winde. Sie kann alle
Formen annehmen. Die
Piptunen von  Sabine
Pelzmann stellen weib
liche Korper dar, die sich
mehr und mehr in Natur,

Pflanzen, Baume und

Erde, veffwandelr

Abb. 21: Frau Pelzmannmi t einem Teil i hrer APiptunenih

Die hohen schmalen Figuren
werdernvor dem Brananithilfe von
Paperclay eing Mischung aus
Ton, Papierfaserbrei und Wasser

geformt.

Die  Skulpturen tragen die
formenden Fingerabdriicke der
Klnstlerin. Das BerlUhren istire
wichtiges Moment, die Figuren
sollen haptisch angefasst werden
konnen und nicht nur auf ia
Erfassung mit dem #gensinn

angelegt sein.

£

Abb. 22: Frau Pelzmann mit
einer Piptuna, 2017, Bronze

24 https://www.wortbildhauerei.at/piptunen.php(Abruf 30. 11. 2018)
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